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La compagnie des prairies en repétition dans le quartier des Gratte-Ciel a Villeurbanne,

La ot commence le ciel est un projet chorégraphique de Julie Desprairies qui a recruté ses
danseurs parmi les habitants, commercants et usagers d’un quartier. Par Mathieu Braunstein

Les escaliers
du clel

Dans son kiosque, le marchand
de journaux indique du bras le
chemin de la poste —une ques-
tion qu'on lui pose trente fois
par jour. Dans la vitrine du salon
de coiffure, la technicienne —
on appelle comme ca la per-
sonne chargée de faire les cou-
leurs — accomplit les gestes du
quotidien mais sans les outils,

dans « une espéce de langue des
gestes un peu abstraite »... Deux
moments parmi d'autres du par-
cours chorégraphique proposé
par Julie Desprairies dans le
quartier des Gratte-Ciel, a Vil-
leurbanne.

A I'origine de ce projet, la
volonté de faire travailler
ensemble les habitants, les

commergants, les usagers — au
total, cinquante danseurs béné-
voles — et d’exploiter le poten-
tiel de cet ensemble urbain des
années 1930 exceptionnel, trés
Art déco, trés Chicago. Deux mis-
sions menées de front.

La jeune femme n’en est pas a
son coup d’essai, pour ce qui est
de faire surgir d’un lieu public

une « atmosphére chorégra-
phique », En 2004, & \'occasion
de la Nuit blanche, elle faisait
danser douze bibliothécaires de
la BPI, a Beaubourg, mélés aux
membres de sa compagnie. La
Biennale lui donne I'occasion de
tester sa notion d'« environne-
ment chorégraphique » a
I'échelle de tout un quartier.

V. LEON



Biennale de Lyon

La danse, la ville

Repetition de La commence le ciel, creation de Julie Desprairies.
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Les interpretes occasionnels, ici le kiosguier....
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... et 13, la coiffeuse, sont encadrés par des danseurs professionnels.
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Dans sa formation, une colla-
boration s'est révélée fonda-
trice: avec Nicolas Frize, chef
d’orchestre du quotidien
(concerts de baisers et de
machines-outils), figure de la
sédition musicale en Seine-
Saint-Denis. « J'étais assez
enfermée dans mon rapport @
ces architectures: je choisissais
un point de vue ou deux maxi-
mum, les gens se retrouvaient
dans un rapport scéne-salle
assez traditionnel. C'est Nico-
las qui m’a aidée a formaliser
cette idée d’environnement cho-
régraphique, I'idée que tout un
site peut se mettre a danser. »

Chorégraphie
de commeérage

Julie Desprairies, qui a tdté du
cinéma (Mods, de Serge Bozon),
aime les changements d'échelle.
A preuve, ce moment ol les
spectateurs, depuis le parvis de
I'hdtel de ville, verront se décou-
per trois silhouettes de dan-
seurs, aux l8e, 1%e et 20e
étages, sur les terrasses de
I'avenue Henri-Barbusse... Si
loin si proches, c’est aussi un
titre de film.

L'idée force, c’est de faire sur-
gir le « naturel artificiel » a par-
tir de situations banales,
quotidiennes. Les musiciens
croisés sur le parcours pourront
avoir I'air d’instrumentistes en
chemin vers le TNP. La chorale
d’enfants devra jouer plus serré
pour sembler sortir par hasard
d'un immeuble. Dans cet envi-
ronnement trés « moderne »,
une image s’impose : celle de la
comédie musicale, « Les Demoi-
selles de Rochefort, je les ai sou-
vent & "esprit, dans 'utilisation
des lieux de la ville. »

Tout est mise en scéne, dans la
vie quotidienne. Tout donne pré-
texte a écriture. Ainsi, cette
« chorégraphie de voisinage »,
aux fenétres, ou encore cette
« chorégraphie du commérage ».
« Le commérage est chorégra-
phique. Les comméres, ce sont
des gens qui se mettent a faire le
méme geste au méme moment.
Trois personnes qui indiquent une
fuite d’eau, ¢a les fait déja bas-
culer dans la danse. »

Tout est matiére & découverte,
notamment dans ce quartier

congu — moyennant quelques
volées de marches — sur le sys-
téme des traboules, les rues inté-
rieures, caractéristiques de tout
I'urbanisme lyonnais. « On fait ce
qu'on n'a jamais le droit de faire:
pousser des portes, passer chez
les gens pour accéder aux ter-
rasses collectives... De ce fait, le
public est lui-méme physique-
ment engagé dans la création. »
La chorégraphe, qui n"était jamais
venue & Lyon, mesure la bonne
volonté générale manifestée a
I'égard du projet. Une disposition
qu’elle met sur le compte de cet
environnement particulier—tous
les habitants sont locataires —
voulu par un maire et un archi-
tecte utopistes, au début des
années 1930. Les Gratte-Ciel, &
I'époque, ¢a voulait dire du
confort et de la lumiére pour tous.
Une idée progressiste.

Pour avoir beaucoup chorégra-
phié en Seine-Saint-Denis (dans
la salle des mariages du Blanc-
Mesnil, aux Grands Moulins de
Pantin, & Saint-Denis), Julie Des-
prairies peut établir une compa-
raison avec la banlieue
parisienne. « A Villeurbanne, on
n’a pas du tout le méme rapport
d’éloignement a la grande ville.
Villeurbanne jouxte la Téte-d'or,
I'un des quartiers de Lyon. Je tra-
vaille dans un des plus beaux sites
urbains modernes de France... Ca
transpire que les gens vivent dans
un bel espace. J'aurais du mal &
dire que c’est |a brutalité de la
banlieue. » Avec de tels argu-
ments, on n'hésite pas: ons’ins-
crit pour la visite.

Julie
Desprairies

P Formée aux arts plastiques
et d 'histoire de
Parchitecture, Julie Desprairies
crée sa compagnie en 1998,
Dés sa premiére piéce, Et
d’autres choses encore, elle
s'attache au rapport entre le
corps en mouvement et son
environnement architectural.
Elle a travaillé sur des sites
dits naturels, mais aussi une
bibliothéque (la BPI &
Beaubourg), une piscine et
un aéroport.




